Oriente versus Occidente: la glocalizzazione
e un piatto che si serve freddo?

Marco Miiller

Se la glocalizzazione & innanzitutto un modo di guardare il mondo, nel cinema questo nuovo
sguardo inizia con la scoperta degli autori “del Giappone”. Dal premio veneziano (1951) a
Rashomon di Kurosawa in poi, abbiamo volentieri accolto nel nostro canone alcuni registi
glapponesi. Ci servivano modi alternativi di produzione d'immagini, “alternativi” a una
Hollywood avvertita vagamente come un problema. Poco importa che ai cineasti nipponici si
siano poi sostituiti quelli cinesi (di Hong Kong, Taiwan e della Cina continentale) e infine quelli
sudcoreani: & stato un approccio che non ha saputo davvero sfidare la centralita del cinema
statunitense. I termini di confronto sono rimasti quelli dettati dai film delle grosse produzioni
nordamericane, i loro modi del racconto e della rappresentazione hanno continuato a funzionare
come riferimento assoluto. Per liberare noi, male impigliati nella rete delle immagini, ci sono
volutialtri artisti (anche del cinema popolare) dall’Estremo Oriente, quelli che per primi hanno
risposto alla globalizzazione dell'immagine con una prospettiva transculturale, che valorizza nella
globalita I'intreccio scambievole delle culture.

Non basta riuscire a convivere con il mercato globale, si pud andare oltre lo sfruttamento delle
opportunita della globalizzazione e della localizzazione. L atlante planetario della cultura puo
essere modificato da una riconfigurazione complessiva dei centri e delle periferie, ridisegnato
dallevoluzione stessa dei concetti di “globale” e “locale”. Muoversi non € oggi solo lo spostarsi

da un punto allaltro della superficie terrestre, ma @ il saper attraversare universi di problemi,
mondi vissuti, paesaggi di senso. Quando si muove il segno, si riescono a far muovere gli uomini.
Ecco perché ciserve ancora un modo di fare cinema come quello di Miike, con le sue figure del
discorso sempre pili frammentate e stratificate. Potrebbero non risultare cosialiene dalle nostre
esperienze, ora che I'ltalia si affaccia al davanzale della glocalizzazione con la forza del suo
provincialismo secolare. Un provincialismo che nei secoli ha fatto della Puglia e della Sicilia due
terre aperte, cosmopolite, “glocali” e che va rivendicato contro ogni formulazione che ci
renderebbe chiusi, limitati, strapaesani. Ci ricongiungera piti facilmente a un cinema che espande i
suoi Im)ghi eisuoi }inguaggi. Eterogeneo per supporto, genere e modo di pmduzionc. Pervasivo e
performativo, transculturale e transmediale.

Il nuovo modo di guardare il mondo presuppone una variazione nei rapporti tra local e global.

Il globo invade tutti i luoghi e pud raggiungere ogni coscienza: ogni luogo deve allora prendere
coscienza di quello che succede nell'intero globo, ma anche saper riconoscere quelle pratiche
virtuose a livello locale che siano in grado di incidere, alla lunga, sul modo diagire globale.

Ecco perché abbiamo ancora bisogno di certi registi hongkonghesi di film d’azione. Sono gli unici
ad aver saputo rovesciare, facendolo poggiare sulloccipite in equilibrio precario, un sistema di
modi di narrazione e rappresentazione, liberando braccia e gambe che danno colpi con l'irruenza
caotica che puo mandare in pezzi i sedimenti e le incrostazioni pluridecennali.

La cultura non & un destino, non ci investe in maniera ineluttabile. Il futuro si costruisce solo a
patto di accettare la complessita dellidentita di ogni uomo. Lidentita & sempre pilt di una, ci vuole
un mondo di relazioni multiple e non in conflitto, i conflitti nascono quando ci si schiaccia su una
sola identita. Ma torniamo un’ ultima volta allAsia. Ha scritto Amartya Sen: “Lidentita indiana é
spaziosa e assimilativa”. E questo deve valere anche per il cinema (non solo indiano).
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Massimo Causo

The reluctant fundamentalist

Bisognera capirsi, prima o poi, sulla dinamica che anima le narrazioni del dopo 11 settembre:

la connessione dell'infinitamente grande con I’ infinitamente piccolo, dell'immane sciagura, che
si abbatte sul sistema globale, e della microtragedia, che si consuma sulla pelle di ogni vittima.
The Reluctant Fundamentalist di Mira Nair materializza perfettamente quell’ equilibrio instabile
— riluttante, per I appunto - tra le dimensioni assolute e quelle private del conflitto in atto nel
nostro mondo: il film tende infatti ad assumere la prospettiva soggettiva del protagonista per
tracciare la dimensione privata di quel dissidio universale scaturito dal conflitto. C’ & un uomo,
un pakistano di grandi capacita, che raggiunge il successo a New York come analista finanziario,
destinato a valutare le imprese e renderle pit1 produttive tagliando posti di lavoro. Il suo nome

& Changez Khan ed ¢ lo stesso che dopo I 11 settembre & tornato in Pakistan ed & diventato un
apprezzato professore di economia, venerato dagli studenti e ritenuto una guida dai
fondamentalisti islamici.

Di mezzo ¢’ & un “sogno americano” infranto sulla discriminazione subita da Changez per il
sospetto indotto dalle sue origini. Fondamentalismi opposti, prese di posizioni radicali rispetto
a dogmi che non ammettono riluttanza: che creda nel capitalismo o nell’ Islam, Changez deve
giocare sino in fondo secondo le regole stabilite dal sistema. In mezzo resta 'uomo che avrebbe
la liberta di assumere decisioni (tagliare teste dei dipendenti di un'impresa, come campione del
capitalismo, o tagliare le teste degli ostaggi, come campione del fondamentalismo islamico...)

e che nella realta viene interrogato dalla doppia coscienza di un sistema, quello americano, nel
quale pure ha creduto. In tutto questo Mira Nair garantisce lucidita dialettica e si muove con la
sua consueta plasticita, intarsiando forse un po’ troppo la messa in scena e dilungandosi qua e la,
ma riuscendo anche a tenere alta la tensione laddove serve.

The Reluctant Fundamentalist di Mira Nair. Con Kate Hudson, Liev Schreiber,

Martin Donovan, Kiefer Sutherland. Thriller, 128’ USA 2012.

Massimo Causo

Hitchcock

Dal nome prima del titolo al nome che & il titolo: I iconicita di Alfred Hitchcock giunge a
compimento e la panoramica a 360° sullorizzonte del set mostra sulla quarta parete " effige del
“director” pilt mitizzato di Hollywood. Versione in scala reale della ben nota sagoma
generosamente esposta in corso d’ opera dallo stesso Hitch ai riflettori, divenendo griffe di se
stesso e offrendo la sua immagine al gioco mediatico della promozione. Sacha Gervasi si spinge
in profondita rispetto a tutto questo e gioca a restituire un’ immagine di Hitchock cristallizzata sul
dissidio tra pubblica esposizione, verita umana e privatissimi fantasmi.

Le luci si accendono sulla lavorazione di Psycho, il film piti controverso (in fase di lavorazione)
e pilt celebre del regista.

La necessita di dare una svolta alla sua carriera dopo Intrigo internazionale, I intuizione,
avversata dalla Paramount, di adattare per lo schermo un libro inviso ai pitt come quello di
Robert Bloch, la scelta di autoprodurre il film e tutto il conseguente gioco di suspense sull’ esito
artistico costituiscono " impalcatura per cosi dire storica del film.

A questa Gervasi affianca il continuo slittamento sul duplice livello privato del racconto, quello

Nuovi Autori

Brillante Mendoza: come essere postmoderni e neorealisti  Alberto Pezzotta

Nello spostarsi a Est dei confini della cinefilia, le Filippine
sono una terra in gran parte incognita, di cui I'occidentale
ignora la cospicua produzione di denere per il mercato
locale, imbattendosi ogni tanto in autori che emerdgono nel
circuito dei festival, ma di rado arrivano in sala.
Quest'anno & annunciata la distribuzione di ben due film di
Brillante Mendoza, cinquantaduenne, ex scenografo,
regista di sedici titoli dopo 'esordio Masahista nel 2005.
Sono Captive (Berlino 2012) e Thy Womb (Venezia 2012),
mentre in dvd @ uscito Kinatay - Massacro (miglior regia a
Cannes 2009). Il web offre la visibilta di altri titoli,
parlarne non sara Quindi troppo elitario.

Rispetto a colleghi collocati in un ambito sperimentale, come Lav Diaz e Raya Martin, Mendoza
ha un approccio piti tradizionale, e spesso lavora con star (in Captive c& anche Isabelle Huppert).
Il bello, pero, é che i professionisti sembrano sconosciuti presi dalla strada e capitati li per caso,
senza accorgersi di essere seguiti da una macchina da presa. L' immagine zavattiniana del
pedinamento ¢ frequente nei critici italiani che si avvicinano ai film di Mendoza. Ma se ¢’ ¢ qualcosa
di profondamente neorealista nel suo cinema, non ¢ una teoria o una prassi (riprese per strada,
luci naturali, piani-sequenza). E il metodo.

Di norma isuoi film partono da idee forti, a volte urtanti, scelte con eclettismo postmoderno,
spiazzando ogni volta le attese: una mamma affidataria deve consegnare un bambino a una famiglia
americana che lo prendera in adozione (Foster Child); un giovane poliziotto assiste impotente
allomicidio e smembramento di una prostituta da parte di due colleghi corrotti (Kinatay); una
levatrice sterile cerca una nuova moglie giovane per il marito musulmano ( Thy Womb).

La situazione e il suo evolversi assicurano una drammaturgia angosciante, Ma il punto darrivo non é
mai una tesi: parafrasando cio che diceva Bazin a proposito di Ladri di bicidlette, Mendoza mostra,
non dimostra. E mostrando porta alla luce la complessita del reale. Con che occhi vedere gli eventi
atroci che si svolgono in Kinatay? E come giudicare le due anziane signore di Lola (Venezia 2009),
nonne di un giovane ucciso e del suo assassino, che spinte dalla miseria giungono a un accordo
monetario al di fuori del tribunale? Sono domande che restano aperte. In cio sta la forza.

Non tutti i film di Mendoza hanno la stessa efficacia. Serbis (Cannes 2008), ambientato in un
cinema porno frequentato da marchettari, sembra fatto apposta per solleticare i pruriti del
mercato francese dessai. Ma altrove, dietro un'impostazione spesso etno-antropologica (evidente
in Captive e Thy Womb, ambientati in arcipelaghi remoti e zone di guerriglia), ¢’é quello che i
critici di una volta chiamavano uno sguardo: una visione del mondo, dove la pietas nasce dalla
durezza. E uno sguardo che ancora resiste a ogni omologazione, e per questo & necessario,
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che da una parte mette in scena il rapporto sentimentalmente simbiotico che uni Hitch a sua
moglie Alma Reville, mostrando I' indispensabile apporto creativo. Mentre dall’ altro lato il film
raffigura il tormento psicologico di un Hitch venato di profonde insicurezze umane e
professionali. E nella sua raffigurazione di un Hitchcock privato, il film lavora proprio

sull’ oscillazione tra la sicurezza espressa dalla presenza di Alma come sponda all’ autostima
lacerata del regista e I’ evocazione del fantasma di Ed Gein (il celebre serial killer che ispiro

il romanzo di Bloch) in cui sembra quasi allucinarsi il transito tra la dimensione soggettiva e
quella creativa del suo genio.

In tutto questo Sacha Gervasi ha I accortezza di non scegliere una rappresentazione realistica,
giocando il film con non poca ironia e una certa consapevole verve da museo delle cere,
affidandosi alla performance di Anthony Hopkins che, nel ruolo di Hitch, non cerca la chiave
interpretativa dell” uomo reale, ma lavora sulla sagoma pubblicamente nota del regista. Su tutti
perd spicca la prova di Helen Mirren nel ruolo di Alma, come sempre superba per istinto e posa.
Hitchcock di Sacha Gervasi. Con Anthony Hopkins, Helen Mirren, Scarlett Johansson,
Jessica Biel. Biografico, 97" USA 2012.

Anna Karenina Davide Di Giorgio
A far di conto, le trasposizioni cinematografiche di Anna Karenina di Tolstoj hanno ormai
abbondantemente superato la decina di pellicole. Joe Wright cerca nuove strade lavorando sulla
messinscena, e affida il racconto dell’ adultera Anna a una struttura visiva che chiama spesso in
causa I idea del proscenio teatrale. [ personaggi si muovono come in una danza vorticosa, fra
scenari sontuosi e situazioni che scaturiscono, fluide ed eleganti, da un immaginario palcoscenico:
una scelta utile a rimarcare la reiterazione di un testo gia sfruttato e per questo gia noto allo
spettatore, cosi come I esperienza teatrale dello sceneggiatore Tom Stoppard.

Mal aspetto pill interessante dell’ operazione sta nel fatto che questa visualita barocca serve
anche a sottolineare come la Russia imperiale in cui esistono Anna e i suoi comprimari sia di per
sé chiusa e autosufficiente, poiché basata su un rigido sistema di regole, impossibile da sovvertire.
Di conseguenza, il dramma di Anna e Aleksej sta nel loro porsi come amanti adulteri in una
nazione dove il “rispetto delle regole” (sociali e familiari) & considerato piti importante della
stessa legge: un conflitto tra la pulsione irrazionale dei sentimenti e la rigidita schematica di una
logica che pretende di governare il mondo, insomma. Si ritorna cosi a Tolstoj, alla sua denuncia
delle ipocrisie delle classi altolocate e al suo realismo, qui evocato attraverso la finzione, in un
interessante gioco degli opposti. Certo, I" arma & a doppio taglio: la ricerca di un punto di fuga
“libero” in questa struttura pachidermica non determina mai la rottura del meccanismo
autoreferenziale e il film appare suo malgrado ingessato e incapace di liberare davvero I' amore
dei due sventurati per trasformarlo in una forza che faccia vibrare il racconto. Restano in ogni
caso le belle prove del cast, in particolare per cio che riguarda i personaggi minori, forse gli unici
a far provare qualche sincera emozione su questo palcoscenico.

Anna Karenina di Joe Wright. Con Keira Knightley, Jude Law, Aaron Taylor-Johnson, Kelly
Macdonald, Matthew Macfadyen. Drammatico, 130’ Gran Bretagna 2012,

Il vizio del cinema
Thomas Bertacche co-direttore del Far East Film Festival
di Udine (19-27 aprile 2013)

DAutore: Comeé nata I'idea del Far East Film Festival?

Thomas Bertacche: Siamo arrivati al cinema dellestremo Oriente tramite il cinema di genere. Stavamo
cercando di capire se ci fossero ancora oggi nel mondo, forme produttive che potessero ricordare la
grande produzione italiana del secondo dopoguerra. Nel 1998 abbiamo deciso di dedicare il nostro

appuntamento monografico annuale (che si chiamava Udine Incontri cinema) al cinema di Hong Kong.

Da li abbiamo scoperto un mondo. Un’ enorme capacita produttiva, una generazione di registi, formatasi
con la televisione locale, attenti allo stesso tempo alle necessita del pubblico ed al cinema dautore
internazionale. Purtroppo la fine del secolo scorso ha segnato anche I inizio del dedlino del grande cinema
di Hong Kong. 1l rientro della colonia alla Cina, ha creato prodotti soprattutto per il mercato cinese.
Ma & anche per questo che il Far East Film Festival ¢ divenuto un festival di riferimento perla
cinematografia asiatica: da Hong Kong abbiamo allargato lo sguardo nel 1999 a tutto lestremo Oriente,
in concomitanza con lesplosione della rinascita del cinema coreano, che per tutto il primo decennio del
XXIsecolo si & rivelato internazionalmente il cinema piti innovativo. Ora si attende la Cina, che,
nonostante la grande disponibilita di capitali, non riesce ancora ad avere una continuita produttiva
dalto livello, soprattutto a causa del persistere delle norme sulla censura.

Nonostante la presenza sempre pit forte di opere cinematografiche nei festival occidentali le, distanze
restano sempre importanti e la necessita di uno sguardo monografico come quello che offre il Far East
Film non & ancora venuta meno, anzi l'aumento della produzione cinese rende sempre pit alto il
numero di film importanti ma invisibili in Occidente.

DA: Come siete riusciti a far affermare un festival che alle scelte dautore ha preferito una program-
mazione diretta verso i generi cinematografici orientali?

1:B: La distinzione tra cinema dautore e cinema di genere & particolarmente sentita in Europa e in parti-
colar modo in Italia, conseguenza forse del tessuto di cinema dessai sviluppatosi in tutto il Paese negli anni
Settanta, o di una critica che generalmente deprecava le produzioni di genere.

Generalmente il cinema si divide in bello o brutto, non in cinema dautore o di genere. Il Far East Film si &
concentrato sul cinema di genere perché era quello meno visto in Europa ma piti visto in Asia. Il concetto
era mostrare il cinema che in Asia si vede nelle sale cinematografiche, il cinema popolare. Departures, film
di Takita che ha vinto [Oscar come miglior film straniero del 2008, mentre qui & considerato film dautore
in Giappone & stato un enorme successo popolare, con oltre di 50 milioni di euro di box office.

DA: Com avvenuto il passaggio dallattivita del festival a quella della casa di distribuzione?

La distribuzione (Tucker Film) su tutto il territorio nazionale nasce proprio con Deparfures, sara perché ¢
la storia di un ‘becchino (detta volgarmente), nonostante la vittoria dell Oscar, in Italia nessuno si decideva
acomprarlo. La nostra amicizia con il produttore ci ha spinto a formulare una proposta che fosse in linea
con le nostre possibilita. Il film ha avuto un successo importante, raggiungendo pit di 130.000 spettatori.
Allo stesso tempo la diffusione del digitale terrestre e la nascita di nuovi canali ¢i ha permesso dialternare
la distribuzione tra film dedicati al circuito dessai e film di genere rivolti essenzialmente al canale televisivo
e home video. Pit di venti titoli dallestremo Oriente hanno trovato, o stanno trovando una strada anche in
Italia, le edizioni dvd della collana Far East Film per Cecchi Gori sono un esempio.

La distribuzione non ¢ slegata dal festival, anzi proprio grazie al festival e alla attivita di esercizio
cinematografico dei due soci della Tucker Film (Centro Espressioni Cinematografiche di Udine e
Cinemazero di Pordenone) é possibile continuare a svolgere lattivita distributiva in maniera indipendente.
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Educazione siberiana Carlo Gentile

Cosa unisce la Polinesia alla Siberia? E i ragazzi della via Pal a una comunita dell’ attuale Moldavia?
“Un tatuatore & come un confessore. Scrive la storia di un uomo sul suo corpo’.

Una storia di tatuaggi (tatau in polinesiano significa proprio tatuaggio), di una maladolescenza e di
criminalita violenta che hanno fatto la fortuna di Educazione siberiana, un romanzo scritto in italia-
no, pubblicato per i tipi di Einaudi, dallo scrittore di origine russe Nicolai Lilin. Strano e inquietante
personaggio questo Lilin, che dopo aver lasciato la Transnistria, si & trasferito in Italia, a Milano, dal
2003 dove ha aperto un laboratorio di tatuaggi riprendendo I iconografia di quelli che aveva visto da
piccolo sui corpi di uomini e anziani a Bender, tra gli Urka, dove € nato. La storia vuole che sia stato lo
scrittore a scegliere e a volere il regista, il premio Oscar Gabriele Salvatores, che avrebbe trasposto
la sua Educazione sullo schermo, dopo aver rifiutato diverse e allettanti proposte made in USA. “Dal
Nirvana all’ ira criminale il passo non & stato breve - spiega il regista - ma intenso e pieno di insidie.
Innanzitutto il film é stato interamente girato in inglese e per la prima volta non da una mia idea.
Con tre macchine da presa e milletrecento inquadrature, contro le normali sette/ottocento.

E stato per me il confronto con il mio sogno di cinema: il cinema che racconta le storie grandi, i
sentimenti forti, I amicizia, I amore, I odio, il tradimento, i cambi di stagione, il diventare vecchie
ritrovarsi come ultimo testimone di una cultura che sta scomparendo”.

Salvatores ha dovuto ricostruire e ricreare, completamente, i luoghi e gli oggetti della storia di questa
comunita siberiana. Con Nicolai Kolyma e il suo compagno Gagarin, ci addentriamo in un mondo
sconosciuto con regole completamente diverse da quelle della societa normale. Dove se qualcuno
afferma "Abbiamo detto il giusto’, la risposta & “Il giusto non & esistito mai”. Un modo di essere, di
pensare e di conseguenza di agire che si tramanda attraverso le generazioni. Una cultura criminale
che porta Kolyma a imparare e a ubbidire sin da bambino perché “la fame viene e scompare ma la
dignita una volta persa non torna mai pitr.” Nel nome di questa dignita, bisogna offrire sempre delle
prove di saperla non solo esprimere ma mantenere al cospetto degli altri. Anche se giovanissimi e
sconosciuti Arnas Fedaravicius (Kolyma) e Vilius Tumalavicius (Gagarin) offrono delle prove degne
di attori non certo esordienti mentre il nume tutelare e “padrino” del film & John Malkovich (Kuzya)
e la ventenne inglese Eleanor Tomlinson veste i panni di Xenya, unica donna del cast.

Educazione siberiana di Gabriele Salvatores. Con John Malkovich, Arnas Fedaravicius, Vilius

Tumalavicius, Peter Stormare, Eleanor Tomlinson. Drammatico, 98’ Italia 2013.

11 volto di un’altra Carlo Gentile

All" apparenza potrebbe sembrare una trash comedy all’ italiana, come ne abbiamo viste purtroppo
tante, dove “I" essere e I apparire non sono pili in contrapposizione ma anzi, in un generale caos
di insensatezza, si sovrappongono e conducono a risoluzioni inaspettate o imponderabili”,

Come riassume Pappi Corsicato che dopo vent’ anni dal suo primo film Libera firma Il volto

di un’ altra, dove Bella (Laura Chiatti) & una splendida ed esuberante conduttrice di un famoso
programma televisivo sulla chirurgia estetica e suo marito René (Alessandro Preziosi) ¢ il medico
chirurgo che nello stesso programma effettua gli interventi sugli ospiti.

Incompreso

Vive lamour Vito Attolini

L'antitesi compreso-incompreso necessita di una correzione; per i
film dell’estremo Oriente, ad esempio. Non si puo parlare di
incomprensione infatti per Vive I'emour di Tsai Ming-Liang,

se non in parte, visto che ottenne il Leone d'oro a Venezia nel
1994 (anzi meta Leone, I'altra essendo andata al macedone Prima
della pioggia). Una mezza decisione, a suo tempo discussa anche
perché il film in questione non convinse tutti, Come che sia, Vive
l'amour resta sempre un’opera significativa di una cinematografia
che intendeva consolidare un modello filmico fondato su stilemi dgia
sperimentati (in passato anche da autori orientali: Mizoguchi).

Vive I’ amour, opera seconda della filmografia di Tsai Ming-Liang, “racconta” tre
personaggi. Raccontare un personaggio mi pare espressione appropriata, I azione nel film essendo
ridotta all’ osso, come i dialoghi peraltro (si potrebbe vederlo in originale senza sottotitoli, non
sfuggirebbe nulla): lei, un’ agente di commercio, lui un venditore porta a porta, I altro lui un operatore
in campo funerario. Quest’ ultimo ama il venditore, ma non osa dichiararlo, ne segue soltanto gli
incontri con la bella agente nascosto sotto il letto dove i due fanno “cio che in camera si puote”,

Tutto qui: tre personaggi emblemi di una irrimediabile solitudine, monadi senza legami esterni.
Una tematica che rimanda a un altro cinema, quello (dell’ incomunicabilita) di Antonioni. Ecco
il deus absconditus di Tsai Ming-Liang. E di altri legatari dell’ eredita artistica del nostro regista
(Wong Kar-Way), piccoli maestri di un cinema “a la maniere de’..

Dov’ ¢ la verita fra chi non comprese e chi comprese Vive I’ amour? Diflicile collocarsi al posto
giusto: frai primi, che ebbero comunque qualche argomento per motivare la propria perplessita?

I lunghissimi, estenuanti piani-sequenza del film, i silenzi richiamano alla mente quelli, ben
altrimenti significativi, dialcuni registi europei, cui gli stessi spettatori che ammirano il film di
Tsai Ming-Liang hanno voltato le spalle: intendo i grandi capolavori di Jancsé e di Anghelopulos,
referenti fra gli altri di certo cinema orientale.

Un esempio forse potrebbe metterci sulla strada. Vive I' amour dura due ore circa: vedetene una
sequenza decisiva, di dieci minuti, un dodicesimo per durata dell’ intero film. Che vi si racconta?
La passeggiata della bella protagonista lungo un interminabile viale: noi (la mdp), senza toglierle
gli occhi di dosso la seguiamo passo passo fino alla meta: un sedile collocato in un grande spiazzo
dove, poco distante, qualche sedile pit git, ¢’ ¢ soltanto un uomo che legge un giornale e che non
sembra molto interessato alla nuova venuta, La quale si abbandona ad un pianto con singhiozzi,
nessuno dei quali ci sfugge. Invano noi spettatori aspettiamo lepifania (Joyciana) che dovrebbe
rivelare questa sequenza: un esemplare “tempo morto” in singolare quanto beffarda contraddizione
con |’ enfatica interiezione del titolo del film (Vive...).
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Un improvvido licenziamento di Bella e un terribile incidente d’ auto dove rimane fortemente
sfigurata le offrono la possibilita di rifarsi un volto nuovo, un velto con il quale vendicarsi di chi la
dava per finita e riconquistare I attenzione e I amore del suo pubblico.

Senza scomodare Fellini, qui ci troviamo di fronte pitt a Billy Wilder e i melo alla Douglas Sirk,
ma rivisti in chiave acida e contemporanea.

[ protagonisti e interpreti, dove la Chiatti, ¢a va sans dire, & veramente bella e la presenza (costante
nei film del regista napoletano) di laia Forte qui nei panni di una suora purgativa, non sembrano
persone reali, come se si muovessero in un teatrino in cui sono tutti in maschera. Anche i due
bambini presenti nella storia sono sempre vestiti come se stessero a una festa di carnevale: da
cowboy, da extra terrestre, da fatina. “Proprio a sottolineare - spiega Corsicato - che siamo in un
mondo di finzione in cui ci si rappresenta attraverso una maschera”. Si puo essere belle o belli e al
tempo stesso essere dei mostri, perché il piacersi non basta, bisogna obbligatoriamente piacere e
quindi trasformarsi, modificare I esteriore sino al radicale cambiamento di se stessi e della propria
anima. Venduta al demonio doriangrayano che non lascia spazio ai rimorsi anzi dovrebbe portare a
una felicita perenne sino alloblio.

Ma finita la parte descrittiva e filosofica di questo “Volto’, bisogna perd aggiungere che per

I" eccesso a cui sottopone i suoi spettatori, Corsicato risulta a volte di difficile digestione, il grottesco
a tutti i costi non rende un buon servizio alla storia cosi come I’ ennesimo asteroide che dovrebbe
schiantarsi sulla terra appare del tutto un inutile off color.

1l volto di un‘altra di Pappi Corsicato. Con Laura Chiatti, Alessandro Preziosi,

Lino Guanciale, Iaia Forte. Commedia, 84’ Italia 2012.

Promised Land Alberto Pezzotta

Promised Land parte da un premessa drammaturgica interessante (il soggetto & dello scrittore
Dave Eggers, la regia di Van Sant & impeccabile ma di puro servizio). C’ & un personaggio che sta
dalla parte del torto (lavora per una compagnia minacciosa fin dal nome: Global Crosspower):
deve convincere poveri contadini a lasciare trivellare la loro terra alla ricerca di gas, in cambio

di briciole e con grave rischio per I ambiente. Ma il suo interprete Matt Damon ha la faccia da
buono, si comporta in modo simpatico, ¢i dobbiamo identificare con lui. Chi sta dalla parte della
ragione - I ecologista John Krasinski - invece & sempre visto dallesterno, & tendenzialmente
antipatico, saccente e un po’ infido. Come venga risolta questa contraddizione non va rivelato,
anche se si puo dire che il finale € in puro spirito obamiano, all’ insegna di buoni sentimenti civili
e ritrovato senso della comunita. Per certi versi ricorda la soluzione di Flight, che ha fatto ululare
molti critici che hanno una sopravvalutazione pregiudiziale del nichilismo e sono nutriti di un
sotterraneo antiamericanismo, Ma that’ s America, e non possiamo farci nulla; il bisogno di reden-
zione, catarsi, lavacro delle proprie colpe ¢ insito del DNA di una nazione con la coscienza sporca.
E non si puo pretendere che tutti i film siano come Mystic River o come il sottovaluto Le idi di
marzo. C' & anche un’ altra America, dai tempi di Frank Capra e di Roosevelt.

E tutto sommato il percorso che compiono personaggi come quelli di Matt Damon (o di Denzel
Washington nel film di Zemeckis) non sono cosi lisci: provate a immaginare un film italiano con
Fabio Volo rampante in crisi (su due piedi me ne vengono in mente almeno quattro), e vedrete
come sono pit1 sofferte, credibili e profonde le catarsi americane.

Promised Land di Gus Van Sant. Con Matt Damon, John Krasinski, Frances McDormand,
Rosemarie DeWitt, Hal Holbrook. Drammatico, 110° USA 2012.

Perso in sala

Le sale del Circuito; il Piccolo Garzia - Terlizzi T

Arcangelo Fumarola (40 anni) e Francesco Binetti (39) durante la
giovinezza avevano lentamente risicato il lieto fine del loro futuro,
andando a vedere assiduamente le oppiacee pellicole dell’ ABC.

D’ altronde nel paese dei fiori il cinema era chiuso da 20 anni, i fornelli avevano soppiantato i
film e con la carne arrosto era andata in fumo una generazione di cinefili.

Arcangelo aveva preferito filarsela, piuttosto che coltivare bulbi o arrostire spiedini. Si era
s-terlizzato andando a vivere a Venezia, trovando lavoro come tecnico del suono alla ‘Fenice.
Li rispose sempre si a chi per masticar cicchetti gli proponeva: andemo béver un’ ombra!

E quando fu richiamato a casa dalla Vergine di Sovereto, in memoria delle disfatte alcoliche
lagunari, avvid un’ enoteca in corso Garibaldi 191.

Francesco ¢ un ‘uomo senza passato. Unico indizio sul suo imprinting ¢ la forte somiglianza
fisica con Giancarlo Visitilli...

Nel 2006 i due amici hanno aperto il PICCOLO GARZIA. La sala (99 posti) non rammenta,
come starete pensan do, il grasso sergente al servizio del capitano Monasterio, odioso tiranno
del pueblo di Los Angeles e nemico giurato di Zorro. Essa ¢ dedicata ad Aldo Garzia, vescovo
coadiutore di Molfetta, Giovinazzo e Terlizzi che nella proprieta della curia aveva gid costruito
un auditorium. Dal 25 ottobre 2012 il cinema ha la proiezione digitale, lo schermo é sfruttato
per intero, la VICTORIA 8 che stregava le pellicole continuera a farlo nella mediateca di un
ex-mattatoio, Sono aumentati gli spettatori indigeni e forestieri.

Ma come si fa a raggiungere Terlizzi? Arrivati al bivio di Bitonto bisogna superare il Gran
Canyon e se si ha il fisico di Angelo Ceglie & meglio rinunciare all' impresa. Fin dai primi metri
si subiscono sorpassi in curva, attraversamento di cinghiali, trattori che perdono olive

sull’ asfalto, lanci di spazzatura nei campi, assalti (anche con mitragliatrici) all’ unico distributore
di benzina, un lungo alternarsi di cappelle votive e cippi funerari per via degli incidenti
mortali...Inoltre si incrociano due villaggi nei quali non & consigliabile sostare: Palombaio,
diventata una riserva di temibili cheyennes baresi. Mariotto, con i nativi appollaiati sui bar...
Infine ¢ & lacqua che riempie le gigantesche buche nelle quali affogano i pedoni e quella che
cade dal cielo, perché sul gran canyon inspiegabilmente piove di continuo...Finalmente giunti a
Terlizzi, in Largo Pappagallo, a fianco del botteghino scavato nel muro, dietro I eclissi di un
vecchio portone, §" illumina il D’ Autore: lo apre Arcangelo, Francesco lo chiude. In mezzo ai
due si interpone Luca Tomasicchio, ex bassista dei Broken Cords, gruppo sciolto per motivi
sconosciuti. Luca ha 24 anni, studia il contrabbasso al conservatorio di Monopoli.
Incadaverisce i biglietti. “E mai venuto Vendola?” chiedo a voce alta. Appena evocata la divinita
tutelare si materializza sua sorella Patrizia. Le dico che devo scrivere il pezzo. Lei non ha mai
letto questa rivista. Le spiego che & una meravigliosa creatura del fratello. Il suo sorriso

s’ ingomma: “Forse Nichi nemmeno lo sa’. Le credo. Lo spreco é segno di rango per gli
aristocratici e per i comunisti. Secondo: Toni Cavalluzzi, quando va a Terlizzi, invece di
consegnare la rivista a casa del presidente si ferma alla mescita di Fumarola e con la gola arsa
preferisce dire ‘addio’ alla santimonia...

Prossime visioni

Blue Valentine [Blue Valentine, USA 2010, Drammatico, 94°]

Regia: Derek Cianfrance

Interpreti: Michelle Williams, Ryan Gosling, Mike Vogel, John Doman, Faith Wladyka
Sceneggiatura: Derek Cianfrance, Joey Curtis e Cami Delavigne

Fotografia: Andrij Parekh - Scenografia: Inbal Weinberg

Montaggio: Jim Helton e Ron Patane - Musiche: Grizzly Bear

Una storia d” amore minacciata dalle incertezze. Due linee temporali che si sovrappongono e che
raccontano, attraverso flashback, i momenti felici alternati a quelli della fine di questa relazione.
Selezionato in concorso al Sundance Film Festival 2010 e nella sezione Un Certain Régard del
Festival di Cannes 2010.

Re della terra selvaggia [ Beasts of the Southern Wild, USA 2011, Drammatico, 917]
Regia: Benh Zeitlin

Interpreti: Quvenzhané Wallis, Dwight Henry, Levy Easterly, Lowell Landes

Sceneggiatura: Lucy Alibar e Benh Zeitlin

Fotografia: Ben Richardson — Scenografia: Alex Digerlando

Montaggio: Crockett Doob e Alfonso Goncalves — Musiche: Dan Romer e Benh Zeitlin

Un film di formazione in cui la piccola Hushpuppy, una bambina di sei anni, cresciuta troppo
rispetto alla sua eta, & preparata dal padre ad affrontare la vita senza di lui in una condizione
selvaggia nelle terre devastate da una catastrofe di epiche proporzioni. Vincitore del maggior
numero di premi nel 2012, tra cui il “Gran Premio della Giuria” al Sundance Film Festival, e

candidato a quattro Premi Oscar.

1l ﬁgiio dell’ altra [Le fils de I'autre, Francia 2012, Drammatico, 105’]

Regia: Lorraine Levy

Interpreti: Emmanuelle Devos, Pascal EIbé, Bruno Podalydés, Jules Sitruk

Sceneggiatura: Nathalie Saugeon, Lorraine Lévy e Noam Fitoussi

Fotografia: Emmanuel Soyer — Scenografia: Miguel Markin e Eytan Lévy

Montaggio: Sylvie Gadmer - Musiche: Dhater Youssef

Uno scambio d’ identita alla nascita e la rivelazione della verita diciotto anni dopo, obblighera una
famiglia israeliana e una palestinese a riconsiderare le rispettive identita e a riflettere sull’ effettivo
significato del conflitto politico e religioso che continua a dividere i due popoli.

Una storia di scottante e drammatica attualita premiata al Festival Internazionale del Film di
Tokio per il “Miglior Film” e la “Miglior Regia”.

Concettimmagdini

Orient Express Francesca R. Recchia Luciani

La vulgata giornalistica vuole che nei pit importanti
festival cinematografici europei la parte del leone la
facciano sempre piu di frequente i film provenienti
dall’Estremo Oriente, e spesso si tratta di leoni d’oro. Tra
la fine degli anni Ottanta e i Novanta mi é capitato spesso
di frequentare, con i miei amici, una sala cinematografica
parigina che ¢ un vero e proprio gioiello e non solo

per i cinefili, la Pagode, un’autentica pagoda che
racconta dell’innamoramento antico dell’O ccidente per
Pestetica orientale.

Sullo schermo di quell’ elegante contenitore di immagini sono passati migliaia di film
occidentali, e poi da qualche decennio un buon numero di film orientali, un caso di scuola di
virtuosa dissimmetria tra forma e contenuto. Eravamo ben lungi allora dall’ avere la
consapevolezza che il nostro orizzonte culturale sarebbe presto divenuto quello della
globalizzazione, eppure L impero dei sensi (1976, in Italia 1978) di Nagisa Oshima ci fece ap-
prendere definitivamente I’ essenziale differenza tra pornografia ed erotismo, cosi come sin dal
1951, ruggcndo a Venezia, Akira Kurosawa aveva col suo Rashomon impartito una

incancellabile lezione filosofica, e cioé che la pluralita dei punti di vista, e dunque

I' insopprimibile natura relativistica della verita, si poteva raccontare “in soggettiva” con intensi
primi piani, equilibrati piani sequenza e una squisita sapienza epistemologica affidata alla
macchina da presa.

Fu d’ altra parte il leggendario Bruce Lee, con la sua inarrivabile maestria nelle arti marziali,

a mostrare all'Occidente alcune inespresse potenzialita del corpo umano, il lottare danzando.
Nondimeno, I estetizzazione/erotizzazione del corpo nel cinema orientale ha raffinato i gusti
occidentali sino a spingere Greenway, novello calligrafo visuale, a misurarsi con I racconti

del cuscino (1996) incurante del fatto che Murakami aveva gia acceso i riflettori su ben altre
pratiche sadomaso, rendendo la sua Tokie Decadence (1992), un luogo metaforico perfetto per
smarrirsi fino alla perdizione.

Infine, cisiamo lasciati sedurre e poi definitivamente arresi non tanto e non solo all’ ineluttabile
“tramonto dell'Occidente’, quanto al genio estetico-sentimentale di Wong Kar-wai che nel suo
struggente In the Mood for Love (2000) ha condensato miracolosamente in un sol colpo la
nostra idea tanto dell'eros che dellOriente.

A completare | opera & giunto poi Kim Ki-Duk che con Ferro 3 (2004) ha colonizzato senza
esitazione il nostro immaginario, nel quale ormai da tempo I’ Oriente non é quasi mai “medio’,
ma sempre decisamente e inevitabilmente “estremo”.

Perversioni private

Emanuele Tonon

Ogni scrittore ha diversi scrigni dai guali attindere ispirazione, credo,
Alcuni li tiene in cantina, altri esposti in salotto, a fare bella mostra per le
belle menti. Io non tendo niente in salotto, alle brutte menti che incrocio apro

solamente gli scrigni che tengo, malamente, in cantina,

E bello scendere i gradini, prendere confidenza coi topi e col buio. Il mio immaginario ¢ stato
formato, essendo io nato nel 1970, dai cartoni animati giapponesi.

Si & sviluppato, poi, andando a prendere visioni da quel ginepraio che & il mondo del fumetto, poi
del cinema horror e dei videogiochi survival horror. Quando lo dico, noto nei miei interlocutori
acculturati (le belle menti con i capelli belli, ben pettinati, pit1 spesso senza capelli), nel migliore
dei casi perplessita, nel caso mediano un ghigno che vorrebbe essere di sberleffo, nel peggiore un
principio di conato di vomito. Io al vomito li aspetto, felice, perché I arte é conato, €I impossibile
da trattenere. Il tentativo di nobilitare I arte non accademica, come possono essere appunto il
fumetto, il romanzo e il cinema di genere (gli scrigni in cantina), conta ormai svariati titoli di
saggistica. Se devo parlare di perversioni, allora parlo di questo: I horror cinematografico
nipponico ha nutrito il mio immaginario, mi ha regalato visioni, ha fatto muovere le mie dita sulla
tastiera. To, come scrittore, vengo da Go Nagai (il padre di Mazinga e prima ancora di Devilman),
che a sua volta viene da Dante, per sua stessa ammissione. Go Nagai viene da un Dante senza Dio,
un Dante entrato e mai uscito dall'inferno.

Un redno infero nipponico, certo, sconvoldente perché senza possibilita di

redenzione, Solo spiriti, demoni, esseri umani, in una perenne lotta.

La mia perversa passione per il genere horror ha solide basi letterarie, ma & impossibile

accennarne in questa risicata sede di battute. To, in questa confessione, in questo racconto minimo
di perversioni private dette in pubblico, sono uno che ama molto anche I opposto di quanto qui sto
andando a evidenziare: Rob Zombie é il regista esemplare dell'horror occidentale, fenomenico, tutto
giuocato su una sceneggiatura martellante, sullesplosione dei volti, sul dialogo, nell esibizione della
psicosi piti truculenta, nel martirio dei corpi quasi cattolicamente esaltati.

Ede questo il passaggio, il discrimine: penso a un Ringu (saccheggiato, poi, come buona parte

dell" horror nipponico. Deturpato, anche), dove tutto € in potenza, dove tutto sta per accadere e non
accade o accade molto dopo, dove tutto & atmosfera, simbolo, delirio centellinato, goccia sulla fronte
a torturare. Il culto dei morti, la non contemplazione di un dio, solo forze cieche che si scontrano,
rituali di cui si necessita per accaparrarsi una sorte benevola, per scacciarne una malevola.

Nella seconda anta del mio romanzo d’ esordio, ho saccheggiato queste atmosfere. Tutto si svolge in
una casa (e quando si esce dalla casa, si esce come in protuberanza, nellabitacolo ferroso di una
automobile, e quando si esce dallabitacolo si entra nel grembo mostruoso di un capannone di
fabbrica. Tutto & cinto, tutto é senza vie di fuga), I orrore & continuo ma mai manifesto. Ho preso le
mura che trasudano sangue, le ho trasportate in un letto, nel sonno, ho reinterpretato gli altarini di
un culto dei morti orientale, I ho innestato nella deriva cristiana dello gnosticismo, fatta di arconti,
di figure nemiche che attraversano, fantasmatiche, le stanze, ho fatto di un ventre materno sterile il
sacello di un dio. A una sfida conoscitiva ho risposto con una sfida linguistica, tenendo in memoria i
mostri atei della mia infanzia attraversata da Mazinga, dai robot d’ acciaio e da tutta la loro corte.
Devo vergognarmi degli scrigni che abitano la cantina? O forse & buona e santa cosa avere paura dei
topi, degli umani, delle potenze dell’ aria che attraversano il buio della cantina?

Fondazione Apulia Film Commission
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Editoriale
Angelo Ceglie

Nagisa Oshima esce di scena.

Ricolloco il suo cinema in una giovinezza anni ‘80
che non prevede per me nulla di piu “esotico”.

Il desiderio osceno di una visione uncut de

“L'im pero dei sensi ”, il bacio ralenti di Bowie/Sakamoto che si
scioglie in liQuidi forbidden colours, Charlotte Rampling e Max la
scimmia amata in uno scherzo d’autore che non teme il ridicolo:

nonostante queste presenze vigili di un occidente lucido e leccato

(Bowie e Rampling su tutti), tutto mi appare irrimediabilmente “altro” e
“lontano’, ancora una volta “esotico”. Japan € per me il nome di una band
con un suono ovattato ed elegante, di cui amo pose e attitudine, piu che
un punto geografico nel mondo. Pero c’¢ Mishima e i suoi libri e Paul
Schrader (di lui mi fido ciecamente) che decide di raccontare questa
storia tragica e controversa in un film straordinario dopo aver redatto
preziosi e profondi saggi su di un signore di nome Yasujiro Ozu.

E poi tutto il cinema di genere che tanto amo che d'improvviso rifulge di
nuova luce, reinventato dalle menti creative di questa gente della quale
cerco di memorizzare a fatica i nomi: Kiyoshi Kurosawa, Tsui Hark,
Bong Joon-Ho...

E ancora il circo dei festival che mi introduce (non senza una mia iniziale diffidenza) a figure e
geometrie visive astratte e meravigliose, ad autori che mi mostrano uno spettacolo al quale non
pensavo di poter assistere. Scenari d’ Oriente ricostruiti sempre pili spesso con capitali occidentali
(francesi soprattutto), e destinati al consumo onnivoro e mai sazio di adoranti cinefili europei.

E poi ! illusione di vederli questi film distribuiti nei cinema sotto casa (ma un Wong Kar-wai non
fa primavera eI’ illusione presto svanisce). E la gioia di partecipare a una manifestazione come
quella di Udine (gli organizzatori si raccontano in queste pagine) dove I' amore per quel cinema lo
puoi condividere con un pubblico partecipe. E la certezza di poter inserire “Yi Yi” di Edward Yang
tra le cinque esperienze piu significative della mia vita di spettatore cinematografico.

Una trappola emotiva nella quale mi piace scivolare, il desiderio di un mondo possibile finalmente
vicino, denso e fluido al tempo stesso che mi affascina e sorprende sempre. Anche ora, io in una
sala del marché di Cannes, al termine della proiezione di “Mekong Hotel”, mentre mi chiedo
perplesso, dopo aver letto recensioni entusiastiche di critici occidentali che si consegnano indifesi
all' Autore Orientale, quanto tutto questo sia ancora per me oggi “esotico”
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D’ Autore ¢ il progetto della Fondazione
Apulia Film Commission che valorizza
le sale cinematografiche di qualita
attraverso la creazione di un circuito che
coinvolge I’ intero territorio regionale.

11 progetto si avvale del finanziamento del
P.O. Fesr Puglia 2007-13, Asse IV, linea
d’intervento 4.3, azione 4.3.1.

L acronimo sta per Programma Operativo
Fondi Europei Sviluppo Regionale il cui
fine & quello di contribuire alla crescita
strutturale delle regioni con l'intento di
consolidare la coesione economica e sociale
dell’ Unione europea colmando gli squilibri
interregionali.

11 Programma assume in particolare

I’ obiettivo specifico, perseguito attraverso
I'Asse IV per la valorizzazione delle risorse
naturali e culturali per I” attrattivita e lo
sviluppo.

“The Medium is the message”, H. M.

La Puglia ¢ diventata in questi anni una
tra le regioni italiane in grado di usare al
meglio i fondi strutturali per la cultura,
sviluppando le condizioni per la crescita
delle industrie culturali e creative.

Il lavoro di Apulia Film Commission si
colloca all'interno di questa strategia
regionale di sviluppo europeo e D’ Autore
€ uno dei progetti pitl innovativi, unico
esempio di un circuito regionale di cinema
di qualita in Italia.

Giunto al secondo biennio di

attivita D’ Autore supporta, con un
cofinanziamento massimo di 36,000 euro
annuali a sala, una programmazione di
qualita nei cinema selezionati attraverso
una procedura di evidenza pubblica.

L obiettivo del progetto ¢ di diversificare
e ampliare la qualita dell’ offerta culturale
attraverso una gestione innovativa e
mirata delle sale cinematografiche,
incrementando il flusso dei visitatori con
una selezione composta da almeno il 51%
di film italiani ed europei.

Presentazioni di film in anteprima, incontri
con i registi, rassegne cinematografiche
in lingua originale, progetti didattici e la
realizzazione di una rivista di cultura
cinematografica e visiva sono tra le
principali attivita del Circuito D’ Autore.

CREAZIONE DI UN CIRCUITO DI
SALE CINEMATOGRAFICHE DI
QUALITA
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McLuhan.

E sotto il segno di Marshall H. McLuhan, teorico della
comunicazione, che la Mediateca Regionale Pugliese
inaugurera il 7 marzo la sua attivita al pubblico.

La Mediateca, infatti, intende essere un luodo di
attraversamento di saperi, socialita e pratiche, dalla
ricerca all'intrattenimento, dall'informazione alla

distrazione,

adoperando i media che il secolo scorso ci ha consegnato e che gli anni Duemila stanno cavalcando.
La Mediateca € un luogo d'immersione iniziatica fra i media della contemporaneita: film, libri,
riviste, file, videogame, piattaforme di condivisione elettroniche e tanti altri linguaggi trovano
ospitalita in ambienti accoglienti e dallestetica retrofuturista, dove scoprire, ad esempio, la

collezione di manifesti cinematografici originali (pit1 di 33.000) a partire dagli anni 10 del

secolo scorso.

Siamo testimoni di uninarrestabile e travolgente convergenza mediale che si trasforma in desideri

di assaporare e consumare contenuti che la Mediateca intende esaudire secondo un approccio
transmediale in grado di coinvolgere I'utenza attivamente. Non solo cinema, ma musica, vjing,
videoclip, trailer, teaser, soundtrack, pubblicita, grafica, design, moda...

Dalla fase di cantiere laboratoriale al suo prossimo opening, la Mediateca ha elaborato idee

finalizzate a sostenere e lanciare community di utenti nuovi, accogliere I’ effervescenza brulicante del
quartiere e raggiungere l'intero territorio regionale e oltre, soddisfacendo la curiosita di

avventori di passaggio dalla nostra regione, cosi come di artisti, studiosi e ricercatori, altresi dedicando
unisola ai bambini affinché inaugurino le loro prime esplorazioni di piccoli utenti multimediali.

“Se funziona ¢ obsoleto”, H. M. McLuhan

(] ] (] ]
Cosa puoi fare in mediateca in breve:
Consultazione online di periodici da tutto il mondo, accesso ad una libreria digitale sconfinata
(MLOL), attivita di studio, ricreativa, ludica, convegnistica, formativa, incontri con autori, artisti,
registi, attori; proiezioni e reading; attivita per bambini e ragazzi; mostre; showcase; dirette
radiofoniche; collaborazione con Scuole, Universita, enti pubblici e privati...

] ~ . . .
L'accesso é libero, pubblico e gratuito.
Area Free Social WI-Fi con: 9 postazioni multimediali; sala proiezioni con 48 posti; hall
per sosta transmediale ricreativa; area kids; corridoio espositivo; corridoio di lettura e visione

della manifestoteca.

Orari e giorni: lun. merc. ven.: h 10.00 - 13.30; mar. gio.: 10.00 - 18.00.
Staff Mediateca: Angelo Amoroso D’Aragona, Claudia Attimonelli, Andrea Carpentieri.
Iniziativa cofinanziata dal P.O. FESR Puglia 2007-2013, Azione 4.3.1



